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Resumo — Neste artigo, apresenta-se uma reflex@o sobre a importancia da producéo artistica
no seculo XIX para aformacdo de uma moral citadina e civilizatoria. Analisa-se o empenho
de escritores e intelectuais em propagar nas suas obras norteadores ético-morais para a
garantia de uma sociabilidade e de uma convivéncia comunitaria no espago urbano.
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Se, nos primeiros vagidos do romantismo, a idéia de nagdo, de singularidade e de
identidade propria remetia a uma paisagem-natureza brasileira, a idéia de sociedade
civilizada apontava o seu vetor para a cidade. Era na cidade e pela cidade que o brasileiro
“rude’ secivilizaria. Segundo o escritor e critico J. M. Pereira da Silva em seus Estudos sobre

literatura, publicado em 1836:

A literatura é sempre expressao de civilizacdo; ambas caminham em paralelo: a
civilizacdo consistindo no desenvolvimento da sociedade e do individuo, fatos
necessariamente unidos e reproduzindo-se ao mesmo tempo. Quanto mais se
espalha o gosto e a independéncia da literatura em uma nagao, tanto mais ela
floresce e medra. Verdade da experiéncia é que a cultura do espirito influi muito
sobre nossas qualidades, e que a pratica das virtudes morais necessarias as
sociedades, mais ou menos resisténcia encontra em um povo, segundo o grau de

sua ilustracdo." (Apud Augusti, 1998, p.179) [grifos meus]

Assim como o0 romance nacionalista servia ao estabelecimento de uma nacéo
civilizada, o romance romantico (romance de costumes urbano) serviu a moralizacéo do povo.
Era préprio da convengdo do romance, nesse momento, servir a moralizacdo do publico leitor.
A funcdo moraizadora, argumenta Valéria Augusti, “deveria ser, em grande medida, um

objetivo perseguido pelo autor”. (Id.ib., p.115) Assim, o romance se torna “a moral em agéo”
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e se qualifica como um dos lugares onde a escolha entre o vicio e avirtude é tematizada; onde
se da o “embate entre diferentes concepgdes sobre 0 que seria mais adequado ou desgjavel
paraa‘sociedade’, em termos de valores e padrdes de conduta”. (Id.ib., p.92)

Sugando o mel e o fel davida citadina— sua moral social —, 0 romance leva a que uma
histéria da cidade se projete na literatura, a0 mesmo tempo que uma histéria da literatura se
projeta na cidade. (Candido, 1976) Literatura, romance, moral social e vida urbana passam a
fazer parte de uma dindmica que reflete com muita intensidade o lien philique de uma época.

Se, segundo alguns autores, o romance faz eco aos valores que regem a sociedade,
certamente gque toda dinamica decorrente da experiéncia urbana estara impressa nele. Mas, se
a cidade fornece ao romance as experiéncias de que ele carece para se tornar literatura, é
verdade também que o romance aporta a cidade novos codigos éticos, novas referéncias
morais.

Tal é o caso daguele considerado 0 nosso primeiro romancista urbano, Joaquim
Manuel de Macedo, que é tido como o “verdadeiro cronista da vida social do Il Reinado”.
(Serra, 1994, p.27) Introdutor da nova estética romantica no Brasil, Macedo o faz pelo viés de
uma nova €ética, “extremamente zelosa dos valores morais da jovem sociedade que deve
emergir’. (Id.ib., p.30) Em Macedo, o choque de vaores morais ligados a diferentes éticas,
gue remetem para diferentes sistemas sociais, vai dar a tbnica dos dramas vividos pelos seus
personagens, que deverdo sempre optar pela virtude ou pelo vicio. A publicizacdo em seus
romances de uma “ética socia idedlista, para que esta se opusesse a desagregacao moral de
uma sociedade em mutagdo e servisse como exemplo de comportamento” (id.ib., p.34) faz de
Macedo, por mais que ele amasse e louvasse o interior, um romancista da sociabilidade
urbana. Embora seu primeiro romance A Moreninha, de 1844, se passe na llha de Paqueta e
ndo na corte, o que ai acontece em termos de experiéncia social pertence eminentemente as

préticas reconhecidas como préprias da dindmica urbana, o que s6 serve para ressaltar a
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diccéo citadina da obra.

Em artigo escrito para a Revista Guanabara de 1851 intitulado “ Costumes Campestres
no Brasil”, Macedo s faz ressaltar (apesar de que com desagrado) a importancia da cidade
como uma “babel de costumes’, matéria-prima de seus dramas urbanos. Segundo Macedo, a

cidade do Rio, capital do Império era:

Ponto de reunido de cem diplomatas representantes de governos que se dizem
amigos, centro para onde convergem milhares e milhares de estrangeiros, que
falam vinte linguas diversas, que trazem consigo 0s usos, as virtudes, os vicios, a
religido (...), as marcas distintas de seus paises, a capital de um estado relne e
mistura todos esses usos, virtudes e vicios, enxerta nos patrios habitos todas
essas importacdes morais, e torna-se pois em um vaso brilhante, onde se
ostentam confundidas, umas com outras flores indigenas, em um tecido iriante e
acatasolado, ou finalmente em uma verdadeira babel de costumes. (Apud Serra,

1994, p.287) [grifos nossos]

Na obra de Joaguim Manuel de Macedo, o Rio de Janeiro aparece como uma cidade
pervertida moralmente. E é no vazio ético da caréncia de valores, ou se se quiser, da
substituicdo dos valores de uma sociedade senhorial pelos de uma sociedade que adotava o
individualismo como principio de comportamento, que tem lugar sua prosa moralizante,
apontando para uma saida societéria, em que os lagos de sociabilidade se reatam novamente,
na tentativa de impedir a desagregacéo daguela col etividade.

N&o é por acaso que o grande mestre de Macedo foi Eugéne Sue de Os mistérios de
Paris, mestre na técnica narrativa, mas principalmente na ideologia. “O Macedo ‘das

mocinhas’, da evasdo critica e da identificagdo com o publico da primeira fase do escritor, vai
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se transformar no Macedo ‘dos adultos, substituindo a evasdo por uma critica socia
contundente.” (Id.ib., p.134)

Se em A Moreninha o narrador funciona como uma espécie de instrumento
pedagdgico, indicando ao leitor os comportamentos indesgjaveis, proprios dos manuais de
conduta (Augusti, 1998, p.163), em A luneta magica o0 narrador se apresenta muito mais
exigente, cobrando dos leitores a superacdo da “miopia moral”. Macedo cobra uma postura
ética, uma escolha moral que ha de se fundar na formacdo de uma opini&o publica e/ou
particular. SO escorado numa definicdo ética, o individuo poderia viver em sociedade e na

cidade, poisacidade &

Voluvel e caprichosa...! O seu juizo se modifica, e até muda completamente com o
volver de alguns dias, e 0 objeto das maldi¢des pouco a pouco se torna objeto de
simpatias. Estudai a capital; a nossa é provavelmente como todas as outras de
iguais ou maiores proporcdes: 0s seus habitantes vivem sujeitos ao contagio
moral dos sentimentos; uma opinido entra em moda, poucos a examinam e
discutem, a novidade a recomenda, o contagio moral a espalha, mais tarde a
reflexdo comeca a patentear-lhe as falhas, o espirito ressentido reage, a reacéo
propaga-se por novo contagio, e se pronuncia fulminando-a, e entdo nem
distingue o que ela pode ter de exatiddo e de verdade entre os erros, alias a

principio aplaudidos como acertos. (Macedo, 1995, p.89)

O romance é para Macedo, portanto, o guia de conduta que vai servir a uma classe
urbana, desprovida de um sentido de comunidade, que se perdia na cidade grande, e que, por
isso, setornava “incapaz” de encontrar um norte ético a partir do qual pudesse se situar diante

das formas de sociabilidade que a cidade obrigava.
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Se em Joaguim Manuel de Macedo (1869) a questédo da “urbanidade” passa pela
formacdo de uma opinido publica, em Artur de Azevedo (década de 1880), a reflexdo sobre
uma ética urbana tem a ver com a constituicao do espaco publico. Era enfocando o espaco
urbano, sgja como capital do Império ou da Republica, que Artur de Azevedo, nas suas
Revistas do Ano, “oferecia uma solugdo ficcional para a perda de referéncias do habitante
desta cidade em transformagéo...” . (Sussekind, 1986, p.17)

Focalizando a perplexidade do morador da cidade pela perda dos referenciais que o
guiavam segja pelos caminhos da cidade, sgja pelas estreitas sendas da moralidade, Artur de
Azevedo coloca em cena espécies de mapas teatrais (id.ib., p.8) capazes de “orientar” 0s
moradores em sua trajetoria/postura no espaco publico. E assim que um novo género de
teatro, o teatro de revista, se desenvolve no Brasil, pari passu com a elaboracdo de uma
“miragem da capital”, representacdo da cidade, a partir da qual se tematiza o espaco publico.
O espaco publico, o lugar onde a histéria se espacializava, torna-se, nas Revistas de Artur de
Azevedo, a0 mesmo tempo, cendrio e protagonista dos espetaculos teatrais. (Id.ib., p.15 e 17)
E assim que na revista Mercurio, de 1887, o Rio de Janeiro aparece como personagem.
Personagem de um cendrio que comega a se transformar e a colocar em questéo, frente a uma
nova moral de trapagas e espertezas, uma certa “inocéncia’ gue ainda fazia parte do ethos da

cidade. (Id.ib., p.33) E isso que se capta nos versinhos de O Bilontra, revista do ano de 1885:

(...) Adeus, bom tempo do chanfalho
Do belo apito a tiracolo!

Adeus, 6 tempo do trabalho

A luz do gés e a luz do sol!

Tudo para nos ja se acabou

A nossa estrela se apagou!
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Sem mais contemplacao

Veio a dissolugao!...

Num espaco urbano marcado pelas transformagdes, sobretudo a partir da década de
1880, o0 sujeito que ndo tivesse incorporado 0 novo ritmo que impregnava a cidade via-se
desnorteado. Segundo Flora Sussekind, “demoli¢des, construcdes novas, ruas mais amplas,
cafés em maior nimero, mais gente circulando, modas cada vez menos duradouras’ (id.ib.,
p.33) tornavam a capital ininteligivel para agueles que a conheceram ainda como uma cidade
tipicamente colonial.

As Revistas de Artur de Azevedo estdo cheias de personagens “inocentes’ que se
perdem na cidade, literal e metaforicamente, revelando sua inadaptacdo a nova realidade, em
gue as transformacdes fisicas e 0 tempo se aceleram.

A cidade é imaginada, entdo, por um personagem de Artur de Azevedo que ao chegar
a0 Rio, vindo do interior, perde-se de sua sobrinha e de seu compadre, como um alc¢apéo,
uma espéecie de sorvedouro, de vortice que traga todo aquele “inocente” que ainda a vé com os
olhos de uma cidade familiar ou com as referéncias davidarural. Esse personagem em busca
da sobrinha e do compadre, segundo Sussekind, “ndo poderia mesmo encontrar coisa alguma
na Capital enquanto suas coordenadas fossem as da vida rural. Seu tempo nada tem aver com
o ritmo acelerado de uma grande cidade. Sua crenca na estabilidade, na permanéncia de
edificios, na imutabilidade das moradias e comportamentos, ndo tem mais lugar em meio a
modernizagao urbana’. (1d.ib., p.39)

Nas Revistas, a estabilidade e a permanéncia do campo sdo opostas a fluidez e
mutabilidade da cidade que se moderniza, o que faz com que a capital apareca como a grande
protagonista das acfes. A cidade € o novo lugar da Histéria e aidéia de capitalidade passa a

ser anova referéncia dos padrdes de urbanidade.
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Quanto mais 0 Rio vai assumindo sua “capitalidade”, mais os costumes reformam-se,
deixando perplexos os moradores pela perda dos referenciais sobre 0s quais se pautavam 0s
comportamentos. Essa renovacéo do tecido urbano e dos costumes trouxe sérios problemas
para os moradores do Rio, pois ndo se tratava somente de uma questdo estética — a reforma
urbana —, mas principalmente de uma nova maneira de estar na cidade. Tratava-se, portanto,
de uma adesé@o aos novos valores urbanos, que remetia para um modo burgués de ser, pautado
pela individualidade e pelo individualismo, que iam deixando para trés uma cidade que ainda
tinha muito de familiar e onde, todavia, se tecia um emaranhado de fios que sustentavam
multiplas redes de solidariedade popular e que apontavam mais para os vinculos de
solidariedade do que para 0 “ salve-se quem puder” dos interesses privados.

A questéo da adesdo/rejeicao da cidade reformada e da incorporacdo de novos valores
sociais € mostrada por Artur de Azevedo na sua revista Guanabarina, de 1906, em que o
progresso (o futuro) entra em luta com o carrancismo (0 passado). Assim arevista se inicia

com uma visita do carrancismo a Satanés, na qual 1he faz um pedido:

Quero que envies aquela infeliz cidade um mau génio que se oponha a todos esses
propoésitos de melhoramentos (...) que corte as asas a todas essas fantasias
audaciosas (...) que faca com que o Rio de Janeiro continue a ser a cidade das
ruas sem sol, a capital da febre amarela e da tuberculose. Aquilo esta perdido; os
costumes reformam-se, comeca a haver sociabilidade (...) sociabilidade, calcula!

(...) sociabilidade no Rio de Janeiro! (...). (Apud id.ib., p.270) [grifo meu]

O que Azevedo entende por sociabilidade ndo fica muito claro, mas o importante é
gue €ele relaciona a sociabilidade com a reforma dos costumes, 0 que nos leva a pensar nas

duas novas dimensdes da cidade: 0 espaco publico e a opinido publica. Ora, essas duas
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dimensbes dao fundamento a idéia de capitalidade e fazem da cidade o lugar ndo sO da
Historia como também da Politica. Logo, estamos a falar de formas de sociabilidade que se
fundam na lei e que tém como pressuposto o sujeito de direito, logo, remetem para a
igualdade de condicdes entre os cidaddos. Até entdo nenhuma novidade, pois o império da lei
remete aos idos de 1824, quando da primeira Constituicdo. O que € novo neste caso € o papel
gue a cidade tem como imago da nacdo e, por isso mesmo, lugar de acolhimento das
representacdes do pacto social. Nesse sentido, a cidade transforma-se no verdadeiro objeto de
elaboracdo de um pacto urbano. Assim, as formas de sociabilidade passardo a ter como
referéncia a cidade/capital, que por ser o imago da nacgéo, € o locus para onde converge o
imaginario sobre os destinos do pais, o futuro, o progresso, a civilidade e o cosmopolitismo. A
cidade € percebida, entdo, ndo s6 como o lugar do processo civilizatério, mas como
componente fundamental desse processo.

A capital do pais € investida da qualidade de centro da vida politica, econémica e
cultural e principa mente da qualidade de mito, que orienta a préxis da popul agdo na definicdo
de uma identidade que funcione como sinalizadora de sua urbanidade. E por isso que,
segundo Flora Sussekind, durante os trinta anos em que as Revistas estiveram presentes no
cendrio cultural carioca, elas historiaram “a passagem dos ‘estreitos limites de uma ruela
(Rua do Ouvidor) para as ‘amplas perspectivas de uma avenida (Avenida Central)”. (Id.ib.,
p.134) E como se a passagem da ruela para a avenida pudesse realizar a “utopia da capital”,
(id.ib., p.19) utopia de uma cidade ideal que deveria orientar seus moradores a optarem por
uma urbani dade adequada a seus status de habitantes da capital do pais.

Enquanto faltarem coordenadas fixas que orientem “geogréfica’ e moralmente a
populacdo para as experiéncias da vida urbana, as Revistas se mostraréo necessarias, quando a
utopia da capital for substituida pelas certezas dos “especidistas’ da cidade — os proto-

urbanistas — as Revistas definharéo e conhecerdo um melancdlico fim. (1d.ib., p.135 e 167)
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Mais 0 Rio vai assumindo sua “capitalidade’, mais a utopia da Revista, como
“mediadora e representante ‘ideal’ da opinido publica vai se dissolvendo”. (Id.ib., p.164)?
Mais a cidade se urbaniza e moderniza, mais a“ utopia de uma capital moderna, construida em
detalhes nas revistas de ano de Artur de Azevedo, sofre repentina troca de rumos’. (Id.ib.,
p.166) E 0 que se presencia na comédia de costumes A capital federal, de Artur de Azevedo,
de 1896, que, ja pelo titulo, se percebe aimportancia da capital para o enredo. Versando sobre
as desventuras de uma familia de interioranos na capital, a pega de Azevedo coloca em cena o
contraste entre dois universos, o urbano e o rural, confrontando duas percepcdes de mundo, a
naive e asmart. E a partir do jogo de expropriagdo das formas de socializaggo urbanas sobre
as outras formas que Artur de Azevedo coloca em cena a“desilusdo” com a utopia da capital,
tanto que ele encerra a comédia vaticinando que “é na roga, € no campo, € no sertéo, é na
lavoura que estd avida e o progresso da nossa querida pétria’. (Azevedo, 1965, p.185)

Embora cauteloso quanto a utopia de uma cidade modernizada que fosse 0 emblema
da civilizacdo cosmopolita, Azevedo ndo abre mdo de sua capital federa e, por mais que a
vida do campo possa atrai-lo, ele continuard ao longo de toda sua vida a ter o Rio como
sujeito/objeto de sua obra.

A capitalidade do Rio ensgjou uma outra obra, publicada depois de O Tribofe e escrita
por Coelho Neto em 1893, que teria por titulo nada menos que A capital federal (Impressées
de um sertanejo). Trata-se de personagem (Anselmo) que vem do interior de Minas &vido por
conhecer a capital a procura de civilizagio. E assim que, ao chegar a0 Rio, Anselmo pensa na
sua vila como “pobre terra de barbaros, alumiada ainda pelas estrelas de Deus e pelas
candeias de colza, que a intendéncia manda pendurar em postes para que as estradas
tranquilas ndo figuem de todo abandonadas a treva, propicia aos duendes e aos ladrées de
galinha’. Comparando a profusdo de luzes e 0 movimento da noite carioca com a calmaria da

noite no interior, Anselmo argumenta que na sua cidade a noite “velam apenas o caboré
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piando no tronco seco (...) e as feras bravas que descem para velar (...)". Hospedando-se na
casa de um tio rico e cercado de muitos luxos, conclui que o Rio é que é terra, lugar bom para
se morar e faz planos para conquistar a cidade. Imerso numa banheira de agua quente, o

personagem reflete sobre sua vida, seu passado e seu presente:

De papo para o ar comecei a pensar na delicia da vida e achei mesquinha a casa
paterna, taciturna e calada, entre arvores murmurantes, invadida pelas moscas e
gafanhotos (...).

Pareceu-me triste e acanhada a existéncia que eu levava nesse vale
melancolico sem agitacédo e sem conforto, ignorante de tudo, longe de imaginar
que o mundo podia propiciar delicias de tal ordem — delicias (...) como aquele
banheiro (...) onde eu ia enfim lavar-me para entrar limpo e lépido na vida nova,
buliciosa e surpreendente, que eu sentia rumorejar ao longe, nessa grande cidade
(...) la enfim ver o mundo.

Aguele banheiro que ali estava era a pia onde o mais novo, 0 mais
esperan¢oso rebento dos Ribas ia (...) receber o batismo da civilizacdo, deixando
na dgua morna a poeira dos caminhos e a barbarie da sua alma ignorante e

insaciada.

O banho de Anselmo é uma metafora, 0 que ele faz mesmo é tomar um “banho de
civilizagdo”.

Porém, no Centro da cidade, perdido na Rua do Ouvidor, Anselmo comega a sentir 0s
incdmodos da cidade grande: “A multiddo... a multid&o... a promiscuidade terrivel... todas as
variadas escamas desse camaledo — 0 povo... tonteava-me...”. Passeando pelas ruas com o tio
e um advogado amigo, Anselmo escuta o desabafo do advogado contra o0 excesso de
civilizagdo da cidade: “(...) ndo ha mais nada, a civilizacdo vai estabelecendo mecanismos
paratudo e a filosofia abafa com uma andlise o que eramistério (...) pondo arazéo a patrulhar

0 sentimento (...). A civilizaggo vai extinguindo tudo (...).” (Coelho Neto, 1915, p.140-141)



Revista Rio de Janeiro, n. 10, maio-ago. 2003 170
MEDIACAO

Convidado a conhecer a noite carioca e os “mistérios’ da cidade, Anselmo vive aforte
experiéncia da embriaguez e do convivio com mulheres. No dia seguinte, constrangido com o

gue |he acontecera, exclama:

Grande coisa a vida! J& ndo baixo a terra fria sem o supremo gozo de ter
passado uma noite em sociedade. Como é divertido um baile (..) Oh!
simplicidade do meu campo, oh! cateretés da minha serra ingénua (...)! O noites
no rancho, a beira da estrada, com a luz do luar, o bom cheiro dos bogaris
abertos e a cantinela do serrano ao som da viola, enquanto 0s curiangos

contentes saltam piando na estrada lisa. (Id.ib., p.132)

Rapidamente fartando-se da cidade, em apenas oito dias, Anselmo retorna a Minas.
Aturdido com a experiéncia, j4 na casa paterna, comega a colocar em dlvida se teria mesmo

ido a capital ou se tudo ndo passara de um sonho:

Que trazia eu que me demonstrasse ter vivido nessa cidade de luxo e vicio? (...).
Ja uma vez sonhei que era amante de Cleopatra (...) Sonho puro sonho (...). Eu s
nao vivi: atravessei 0 Rio como uma sombra perdendo o fio do prazer quando ja
o tinha seguro e vendo diferentemente de todos, atraves do meu tédio e do meu
sonho.

Assim foi que achei a rua do Ouvidor infima e acanhada; assim foi que
abandonei 0 jogo no momento em que comegava a acumular; assim foi que
apenas provei o beijo de Jesuina e perdi a vilva. Todos os fatos experimentados
sem remate, interrompidos no meio, justamente como nos sonhos. Seria
embriaguez? (...) Nao creio. Sonhei foi um sonho decididamente... (Id.ib., p.320 e
322)

Anselmo oscila entre a embriaguez e o sonho:

Mas la fora ha uma voz que indaga se cheguei do Rio. E Sim&o Carreira (0
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poeta)... Entdo ndo, ndo é sonho. N&do ha nada mais real que o poeta e Simado que
pergunta se cheguei é porque sabe que eu parti. Entdo os sonhadores sdo 0s
outros que me fizeram a descri¢éo do Rio, sonhadores ou mentirosos, sonhadores
em suma, porque a mentira € um produto do sonho... E a vida é isto: sonho ou
tédio. Antes sonhar. (Id.ib., p.323-324)

Coelho Neto fala de uma capital que é produto do sonho de sonhadores ou mentirosos
e, por isso, fala de um Rio de Janeiro que é a antitese da nacéo (“que eu me deixasse de
sonhos. Que me dedicasse a terra, que é uma fonte perene de riqueza, porque nesse pais a
lavoura € que rende... isto é ‘um pais essencialmente agricola”). (Id.ib., p.320) Logo, o0 sonho
dafeliz cidade, a utopia da capital federal, parece ser, para o personagem de Coelho Neto, um
simulacro.

Contudo, se a capital federal € uma mentira, produto do sonho, ainda assim é
preferivel sonhar (“antes sonhar”) amorrer de tédio (“e avida éisto: sonho ou tédio”). Assim,
depois que ao longo de todo o livro os personagens de Coelho Neto operam o
desmantelamento da utopia da capital, o autor, no desfecho da histéria, no Ultimo paragrafo,
diz: “Antes sonhar”. Ou sgja, mandar as favas toda a desilusdo de seu personagem quanto a
capital federal, apesar de concluir que ela ndo passa de um sonho. A capital federal era uma
mentira, “produto do sonho”, mas o autor ndo se vexa de embarcar nesse sonho (“Antes
sonhar”).

Ninguém melhor do que Olavo Bilac exprimiu o desegjo pela capital, a utopia da cidade
modernizada. Afastando-se da tradicdo poética que exaltava a natureza (Dimas, 1995),
idealizando-a como indice de brasilidade, Bilac exaltou a nova capital que surgia dos
escombros da cidade colonia e enalteceu as novas formas de urbanidade como indice da
civilidade do pais. A natureza do pais, especialmente a da cidade do Rio, so interessava ao

poeta-cronista a distancia.
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Em cronica de 1897, Bilac confessa que:

Amo a vida civilizada encaixada na moldura rustica da natureza primitiva. Quero
ver 0s troncos rugosos encontrando-se e torcendo-se, confundindo estreitamente
no ar as copas altas, abrigando a algazarra dos ninhos e os amores dos passaros,
quero ver as catadupas de aguas bravias; franjando-se de espumas nas cristas
das rochas, quero ver despenhadeiros e alcantis, rios e capoeires: —mas quero
ver tudo isso sem incomodo, debrugado a uma janela, de dentro de uma sala em

que haja poltronas, e livros, e tapetes, e copos de cristal (...). (Apud Dimas, 1995,
p-4)

Em Bilac, a natureza deveria ser apreciada somente do lado de fora da janela e, do
lado de dentro, era para se viver de fato, a sociabilidade, caracteristica da cidade. O apego de
Bilac a0 Rio, o principal personagem de sua cronica, nada tinha a ver com a natureza pujante
e secularmente admirada da cidade. Bilac, quando olha o Rio, vé a obra do homem, ndo a
natureza. E, na obra do homem, vé a cidade, e na cidade, vé o espaco adequado a convivéncia
humana. Tudo o0 que o0 poeta quer € um lugar adequado onde possa se exercer 0 convivio.
Bilac quer a cidade porgue € |a que se pode viver a experiéncia da capitalidade que se projeta
sobre a sociabilidade.

Para que a experiéncia da capitalidade pudesse ser experimentada, era preciso, antes
gue tudo, uma capital a altura das grandes capitais, que historicamente serviam de referénciaa
qualificacdo espacial do cosmopolitismo.

Para que capitalidade houvesse, portanto, era preciso destruir ndo sd as pedras que
sustentavam e davam um certo sentido a velha sede colonial, mas principal mente, era preciso
desfazer o imaginério, que a cimentava e a mantinha de pé.

Bilac entendeu bem que era preciso destruir a velha cidade colonial e, a0 mesmo

tempo, enterrar as tradicionais formas de comportamento da sociedade imperial, para que uma
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nova cidade pudesse dai emergir e o sentido de capitalidade pudesse se impor. Observando as
reformas impingidas a cidade pelo prefeito Pereira Passos em 1902, Bilac torna-se presa de
um verdadeiro frenesi diante da devastacdo provocada pelo prefeito. Em crénica de 1904 ele

serefere assim a demolicéo da antiga capital da coldnia e sede do império:

No aluir das paredes, no ruir das pedras, no esfarelar do barro, havia um longo
gemido. Era o gemido soturno e lamentoso do Passado, do Atraso, do Oprdbrio.
A cidade colonial, imunda, retrograda, emperrada nas suas velhas tradicdes,
estava solucando no solucar daqueles apodrecidos materiais que desabavam.
Mas o hino claro das picaretas abafava esse protesto impotente. Com que alegria
cantavam elas — as picaretas regeneradoras! E como as almas dos que ali
estavam compreendiam bem o que elas diziam, no seu clamor incessante e
ritmico, celebrando a vitoria da higiene, do bom gosto e da arte! (Apud
Sevcenko, 1995, p.31)

Apesar de Bilac, foi o cronista mundano, Figueiredo Pimentel, na sua coluna do O
Bindculo, com o grito de “O Rio civilizase”, quem lancou a pedra fundamental da nova
“civilizacdo urbana’. O grito de Pimentel fez acordar o desegjo por uma nova maneira de ser e
estar na capital. Tido como o criador da cronica social no Rio, Pimentel passaria a ser o
“ditador”, no sentido real e figurado, dos novos comportamentos adotados pela elite burguesa
gue chegara ao poder e gque se via, e queria ser vista, a partir do signo da “urbanidade”,
caracteristicos dos grandes centros internacionais. A fim de estimular novas formas de
sociabilidade e comportamento publico, Figueiredo Pimentel “propds e incentivou a Batalha
das Flores no Campo de Santana, o ‘five-0’'clock tea’, os corsos do Botafogo e da Avenida
Central, o ‘footing’ do Flamengo, a Exposi¢éo Canina, a‘Mi-Caréme’ eo ‘Ladies’ Club’ (...).
Ditou tiranicamente a moda feminina e masculina do Rio (...) promovendo a disseminacéo do

tipo acabado do janota cosmopolita: o0 ‘smart’”. (Id.ib., p.38)
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Uma nova estrutura urbana ia sendo montada e servia de espelho, ao mesmo tempo
gue refletia a face de um novo brasileiro, 0 morador da capital federal, com a diferenca que,
agora, 0 estar na capital era muito mais que uma condicdo geografica. O estar na Capital
junta-se a nova condicao de ser da capital.

“A cidade mudou e nés mudamos com ela e por ela’ (apud id.ib., p.35), lembra um
cronista do Jornal do Commercio em 1908, assinalando a nova forma de intoleréncia social
com comportamentos que ndo se alinhassem pel os padrdes que a capital ditava.

Mas essa mudanca — sentir-se cosmopolita, assumir culturalmente a capitalidade —
tinha um custo, por um lado obrigava a romper com a natureza brasileira (o campo) e com
aquilo que provia a brasilidade e, por outro, levava a “dissolucédo das formas tradicionais de
solidariedade social representadas pelas relacdes de grupos familiares, grupos clanicos,
comunidades vicinais, relacbes de compadrio ou relacbes senhoriais de tutela’. (Sevcenko,
1995, p.39)

Aderir ao cosmopolitismo era, pois, reconhecer que o “individualismo, levado aos
exageros destruidores do egoismo, enfraqueceu os lacos de solidariedade’. (Apud id.loc.cit.)
Na cidade reformada deixa de haver lugar para formas de relacéo onde o cosmopolitismo néo
sgja uma forma de inser¢do social. “O Rio de Janeiro é o cosmopolitismo, é a ambicdo de
fortuna de todas as criaturas, talvez de todas as nagbes daterra, cada qual querendo vencer e
dominar pelo dinheiro e pelo luxo de qualquer maneira e a qualquer preco.” (1d.ib.)

Cosmopolitismo e capitalidade passam a conformar formas de sociabilidade que, néo
cabendo mais nas varandas coloniais e nos saldes imperiais, deslocam-se para 0 espago

“democratico” dasruas.
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Foto: Augusto Mdta
A modernidade nas ruas - Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
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Abstract — This article presents a reflection about the importance of the artistic production
in the XIX century, regarding the creation of an urban and civilizing moral. It also analyzes
the effort of writers and intellectuals in spreading through their work, some ethical-moral
parameters to guarantee sociability and community acquaintanceship in the urban space.

Keywords: city; sociability; civility; Rio de Janeiro.

Resumen — En este ensayo, se plantea una reflexion sobre la importancia de la produccion
artistica en el siglo X1X para la formacion de una moral citadina y civilizadora. Se discute el
ahinco de escritores e intelectuales en propagar en sus obras orientaciones éticas y morales
que garantizaran la sociabilidad y la convivencia comunitaria en el espacio urbano.

Palabras-clave: ciudad; sociabilidad; civilidad; Rio de Janeiro.

Notas

! Apesar de ndo mencionar a idéa de cidade, entendo a referéncia de Pereira da Silva & sociedade como
indicativa da cidade, na medida em que esse “socia” sO € possivel onde existe a comunicagdo: uma
predisposicéo para 0 gozo do comum e o desgo do lago social. Nesse sentido, a cidade, na visdo de uma
autora como Anne Cauquelin, € o philia, ou melhor o vinculo pelaamizade, que aqui tem muito mais um sentido
publico-politico do que particular-amoroso. A philia — o vinculo social, 0 desgjo por esse vinculo e a consciéncia
de pertencimento a um lugar (a cidade), onde esses vinculos frutificam — € a condi¢do primeira da sociedade.
Ver: Cauquelin, 1982, p.180-181.
2 Segundo Flora Sussekind, a opinido publica era personagem muito cara as Revistas e estava sempre presente
nas encenagdes, marcando a manifestacdo critica do povo em todas as tramas que se armavam contra a cidade.
3 A “capital federal” é uma comédia que j& estava esbocada na revista O Tribofe, de 1890. Reformulando-a e
ampliando-a, Artur de Azevedo deu-a aluz em 1896.



