A escrita e a dana.

Uma genealogra Iiteriiria da nacionalidade

Monica Pimenta Velloso*

Resumo — Destacando a relevancia da escrita literdria na histdria, enfatiza-se a dimensao
dos sentidos como possibilidade para pensar outras instincias organizadoras da vida social.
0 corpo e, mais especificamente, as dancas apresentam-se como componentes de uma
genealogia da nacionalidade que inclui relatos de viajantes, no século XVII, ensaios
cientificistas de Silvio Romero, reflexdes de Mario de Andrade e crénicas mundanas de
Olavo Bilac e de Jodo do Rio. Enfocando as préticas escriturais como ambito de discussio
tedrica, analisa-se a escrita de Jodo do Rio, que destaca o corpo como detentor de sensibilidade
e historicidade proprias. A visdo complexa da modernidade, produzindo um amélgama de
valores entre a civilizacio classica e a modernidade, encontraria, na danga, uma das suas
expressdes mais contundentes.
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0 imagindrio literdrio que associa o Brasil
as festas, musica e dangas comeca a ser
elaborado pela cronica dos viajantes, desde
meados do século XVIL. O olhar dos cronistas
detém-se, sobretudo, no corpo dos dangarinos.
Um corpo com o qual ele ndo se identifica,
registrando sensagdes bizarras, traduzindo um
misto de repulsa, estranhamento e fascinio. Nos
seus escritos, Thomas Lindley nio esconde o
seu espanto com a forma que considerava,
despudorada, de os brasileiros se tocarem ao
dancarem o lundu. Nota que os espectadores

ndo sentiam o menor pudor com a cena.
Ao contririo, batiam palmas, animadamente,
incentivando e participando da danca.

Thomas Lindley faz, ainda, uma observacio
curiosa: os brasileiros, apesar de conhecerem
as dancas européias, como a quadrilha, tinham
clara predilecio pelo lundu. Era considerada a
verdadeira danca nacional:

Ndo desconbecem o minueto e a qua-
drilha, exercitados nos altos circulos, mas

essa é a danca nacional e todas as classes
sociais se sentem felizes quando, deixando
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de lado o formalismo e a reserva — e,
permitindo-me acrescentar, a decéncia —,
podem entregar-se ao interesse e aos
transportes que ela excita. (Aratjo, s/d)

Jean Baptista Debret também chama
especial atengdo para disponibilidade dos
brasileiros para a danca. Observa que, durante
os festejos do carnaval, todos acabavam se
envolvendo com a brincadeira dos limdes de
cheiro, até mesmo alguns comerciantes
franceses e ingleses. Havia uma agitacio nas
ruas que contagiava os corpos, levando-os a
executarem outros movimentos. Enfatizava,
sobretudo, a presenca dos escravos. Registra a
mobilidade dos tracos faciais, trejeitos e
contorcdes grotescas. Observa as “facécias
grosseiras” as quais se entregam. No relato do
cronista, hi uma cena, no entanto, que se
destaca das demais. A de um grupo de escravos
imitando os europeus. Se o olhar europeu
registrava a presenca de um corpo diferente,
agora, esse corpo lhe devolve o olhar. O curioso
€ que, na sua narrativa, Debret ndo se inclua
Como europeu. 1) pintor de um cendrio, em
relacdo ao qual, se distancia; nfo se sente
fazendo parte. Estd ali para registrar, contar o
que vé:

Vi, durante a minba permanéncia, certo
carnaval em que alguns grupos de negros
mascarados e fantasiados de velbos
europeus imitaram-lhes muito jeito-
samente os gestos, ao cumprimentarem d
direita e a esquerda as pessoas instaladas
nos balcées; eram escoltados por um bando

de muisicos , também de cor e igualmente
Jfantasiados. (Debret, s/d)
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Mas, se Debret olha, também é olhado.
Caricaturiza, mas € caricaturizado. Esboca um
gesto de entendimento ao tentar captar esse outro
olhar (o do mascarado) que lhe devolve a
imagem. Mas, o significado simbélico da cena
lhe escapa, inexoravelmente. Esté fechada no seu
espaco irreal e utdpico, configurando-se como
imagem de um “além social” que nio se

enquadra na ordem imperial. (Leenhardt, 2006)

De modo geral, nas narrativas literdrias dos
vigjantes, tanto em Jean Baptista Debret como
em Thomas Lindley, é enfitica a configuracio de
um outro mundo, visto como outra (des)ordem.
Nesse universo, ganham destaque os movimentos
dos corpos e as dangas executadas pelos negros.
Serd nesse espaco que vemos esbocarem alguns
tracos do imagindrio da brasilidade, marcado
pela idéia limitrofe da ordem e desordem,
transgressdo e libertacdo. Canalizando forgas
dispares, traduzindo-as em cd6digos que
ameacam o transbordamento, as dancas
apresentam-se como fontes inspiradoras para
construgdo de uma determinada vertente do
imagindrio, ainda pouco discutida, em termos
conceituais.

Nessa literatura dos viajantes, encontramos
de maneira enfitica imagens de ordem sensitiva:
pés descalgos batendo no chdo, dedos que se
estalam ao ritmo da muisica, olhares libricos,
contorgdes, corpos que se tocam. Os sentidos

corporais constituem a referéncia inspiradora.

Na virada do século XIX, o processo de
invencdo das tradigoes, destinado a criar a

moderna nacio brasileira, sera, freqiientemente,



presidido pela ordem dos sentidos. Ambiéncia
esquecida da historia, essa ordem constitui-se
em um dos elementos organizadores da vida
social. Revelam-se, ai, subjetividades, traduzindo
as multiplas formas de comunicagfo, socia-
bilidade e de participagio, imersas no ordindrio
dos rituais cotidianos (Corbin, 2000).

A histéria cultural vem enfocando essa gama
de sensibilidades, buscando analisar a sua
capacidade de interferéncia na vida social. Se
hoje a histéria ja reconsiderou o papel das
emocdes, o debate permanece, apontando,
agora, para a necessidade de uma recon-
ceituacdo do social. Mais fluido, complexo,
moével e ambiguo, ele se transforma em ponto
de referéncia da historia cultural. (Kalifa, 2006)

Essa discussao sobre as formas distintas de
interpretar o mundo, freqiientemente tomadas
como irreconcilidveis, data de longo tempo.
Na filosofia ocidental, desde o inicio do século
XIX, jd se estabelecia a existéncia de duas
modalidades distintas de apropriacio do
mundo: a cartesiana (centrada na experiéncia
e producio de conceitos) e a modalidade
corporea, baseada nos sentidos e na percepcao.

Neste artigo, a minha proposta é retomar
essas questdes, com intuito de mostrar como a
idéia da brasilidade modernista vai articular-se
2 dimensdo dos sentidos e, mais especi-
ficamente, ao imagindrio de um corpo brasileiro.
Pensar a genealogia da brasilidade modernista
significa pensar em identidades sociais plurais
e plésticas que, operando no cotidiano, vdo
construindo sentidos distintos para a vida social.
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No imagindrio literirio vamos encontrar essas
varias subjetividades em jogo.

No tortuoso e conflitado campo da memdria,
sabe-se que o processo de inven¢io de uma
identidade nacional extrapolou, em muito, o
ambito da cultura letrada. No entanto, a
historiografia vem dispensando pouca aten¢io
a0 tema. Recentemente, alguns estudos
mostraram esse aspecto lacunar do pensamento
social brasileiro, ao destacar o trabalho dos
folcloristas e da musica na constituicio do
nacional-popular. (Abreu e Dantas, 2006)

£ com esse contexto de discussdes que o
meu trabalho dialoga, sugerindo novos ca-
minhos reflexivos. Importa destacar a danca
como expressdo identitiria da brasilidade;
operagdo essa, que, implica atribuir ao corpo o
lugar de registro da memoria, na conexao com
uma historia das sensibilidades.

Na virada do século XIX para o XX, a alguns
autores, o tema das dancas populares ndo
passara despercebido, nessa articulagio com
o “nacional popular”. As dangas sdo abor-
dadas ora como problema 2 organizacio
nacional, ora como expressio reveladora de
sua face, que se queria jovial, alegre e,
sobretudo, original. O fato é que elas ganham
centralidade nas interpretacoes sobre o Brasil
e o carter nacional brasileiro, compondo-se
uma verdadeira genealogia literdria que inclui,
desde os relatos dos viajantes, no século XVII,
aos ensaios cientificistas de Silvio Romero,
comparecendo nas reflexdes de Mdrio de
Andrade e nas cronicas mundanas de Olavo
Bilac e de Jodo do Rio.!
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Em ensaio escrito em 1907, Realidade e
Ilusées no Brasil, Silvio Romero condenava,
veementemente, a danca. Entendia que re-
presentava uma ameaca a nacionalidade ao
criar uma ordem ilusionista de valores,
inspirada nos sentidos. Inter-relacionando
musica, danca e humor, Silvio Romero apontava
a cidade de Paris como matriz desse modelo
civilizatério, contrapondo-o 2 Alemanha e aos
Estados Unidos. O ensaio revelava a tensdo e
disputa entre os distintos paradigmas culturais
que presidiam a instauracdo da cultura da
modernidade. Ndo € por acaso que a questdo
da danga compareca como epicentro dessa
discussio.

No inicio do século XX, aos olhos dos
intelectuais brasileiros, quer o fato lhes
agradasse ou ndo, a danca comegava a impor-
se, no cendrio internacional, como traco
valorativo da brasilidade, a ponto de levar Olavo
Bilac, em maio de 1906, a concluir, em artigo
da Kosmos: “N6s somos um povo que vive
dancando”.

No seu inventdrio da nacionalidade, Mario
em As Dangas Dramdticas do Brasil, dedica
atencdo especial a0 estudo das dancas popu-
lares brasileiras, pressentindo que, ai, poderia
residir uma das chaves interpretativas da
nacionalidade. Em carta enderegada a Carlos
Drummond de Andrade, em novembro de
1924, expressa essa opinido. Confidencia ao
amigo que chegara a tal conclusdo, a0 pre-
senciar uma cena de rua no carnaval do Rio de

Janeiro. Conta que ficara impressionado com a
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forma de dancar de uma negra jovem que
destacava-se do grupo, pois vivia a danca
“dancava com religiio”. E a partir dessa
sensacdo que Mdrio intui a idéia de brasilidade.

Por distintas perspectivas, Silvio Romero,
Olavo Bilac e Jodo do Rio elegeram a danca
como fonte inspiradora de sua escrita. Nos
estudos sobre a identidade nacional, essa
percepg¢ao sensivel expressa pelo corpéreo-
gestual raramente tem sido objeto de discusso.
A literatura possibilita explorar essa vertente de
pensamento 20 iluminar aspectos da vida social
ainda ndo estruturados em discursos formais,
conscientes e controlados.

As cronicas de Jodo do Rio configuram um
campo expressivo para esse percurso. Ele-
gendo o corpo como objeto de investigacdo,
percebendo-o enquanto portador de um
saber e de uma sensibilidade singular, o
autor questiona a ordem que o vinculava ao
monopélio do discurso higienista (Antelo,
1992).

No inicio do século XX, criara-se uma cor-
respondéncia direta entre as idéias de cidade
higienizada e corpos higienizados. A instau-
racio do moderno espago urbano aparecia
como condi¢io sine qua non para expressio
do corpo civilizado. Em “A Mulher e a Rua”,
cronica de Mdrio Pederneiras, publicada na
Kosmos, em novembro de 1907, o autor fazia
uma observagao curiosa: a cidade de ruas sujas
e mal calcadas tornava o andar da mulher
semelhante ao gingado dos capadécios e
malandros. O calor e a aglomeracio do povo,



nas ruas estreitas, acanhariam os gestos da
elegancia feminina. Com a reforma urbana,
conclui o autor, abrindo-se as avenidas e a
comodidade macia do asfalto, modifica-se o
corpo da mulher. Seu corpo adquire passo
firme, elegancia e sensualidade.

Sensualidade higienizada e controlada, é
claro. Algumas cronicas de Jodo do Rio
insubordinam-se contra essas idéias. Nas des-
cri¢des dos corpos dangantes, o autor concentra
o foco na dimensdo do privado. E a partir dessa
perspectiva, do jogo das subjetividades e dos
sentidos, que destaca a autonomia de expressio,
a singularidade dos movimentos e o prazer.

Nesse sentido, as cronicas de Jodo do Rio
vislumbram percepcdes e sensibilidades
esbocadas na vida social, mas ndo integradas,
ainda, pelo conjunto da dindmica cotidiana.
Motivo pelo qual suas cronicas, do inicio do
século, suscitaram polémicas tdo apaixonadas,
acusagdes e, também, um sucesso extra-
ordindrio na venda de livros. Freqiientemente
o autor foi acusado (ndo s6 pela policia)
de fazer relatos a partir de elementos inveros-
simeis e ficticios. Essa é uma das questdes
que me interessa explorar. Misturando distintas
competéncias no seu texto, Jodio do Rio
consegue produzir percepgdes inovadoras
da sociedade, no que se refere ao dominio
do corpo. Se age como jornalista moderno,
adotando novas técnicas de escrita e de
reportagem, mantém-se aberto a0 dominio da
ficcdo. E esta que lhe aponta indicios de novos
personagens, paisagens e sensibilidades.
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Jodo do Rio elenca uma série de imagens e
sensacdes do moderno, delas extraindo a sua
sintonia com o cotidiano, conforme mostra o
belo texto de Flora Sussekind (1992). Se a
rotina, algumas vezes, traz acontecimentos
surpreendentes e, aparentemente, inexplicaveis,
na realidade, nio os sdo. O simples fato de
existirem os torna comum. Jodo do Rio escuta
essas idéias de um interlocutor imagindrio, com
o qual troca idéias acerca do frenesi causado
pelas dangas que, transformando-se em
“esporte de resisténcia”, fazem as pessoas
(sobretudo as mulheres) dangarem até a morte.
(Barreto, 1908)

O cronista propde-se a mostrar aspectos
sombrios de um presente que, freqiientemente,
apresenta-se como incompreensivel e para-
doxal. Mas, talvez, esse seja o segredo da sua
beleza.

A face resplandecente
da modernidade

“0O momento ¢é das dangas e dos seus sa-
cerdotes (...) e de todo esse coro de danga-
dores, puladores, sapateadores de todos os
paises, de todas as racas que passam na

convulsdo da época”. (Barreto, 1914)

Mostrando o corpo como detentor de
sensibilidade e linguagem préprias, buscando
envolver os seus leitores em um universo de
significados afetivos de pertencimento, as
cronicas de Jodo do Rio apresentam-se, so-
bretudo, como priticas escriturais. £ para essa
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“poética histérica das formas” que me interessa
chamar atengdo, mostrando como produzem os
sentidos do texto, traduzidos em maneiras de
pensar, imaginar, sentir e agir. (Thérenty, 2005)

0 aspecto da comunicagdo é essencial na
escrita de Jodo do Rio. Escrita e danga, ambas
as artes, adquirem funcdo transfiguradora,
iluminando a realidade, ajudando-a na tarefa
de desvendar novos aspectos: “a palavra é
trovdo; a danca, relampago”.

A primeira enuncia; a segunda materializa.
No inicio do século, o cronista, ao assistir 2
passagem de um corddo carnavalesco, percebe
as dancas como expressdo da brasilidade
primitiva. Interpreta, no movimento dos corpos,
a “alma ardente, luxuriosa e triste, meio escrava
e revoltosa”. £ a partir da linguagem corporal
que o cronista observa a populacio das ruas.
Argumenta que é ela quem incorpora a brasi-
lidade. Nao me interessa discutir, aqui, os desdo-
bramentos dessa visdo. Atrair o piblico leitor,
destacando o aspecto exdtico do popular, é fato
inconteste; uma leitura sobre a obra de Jodo do
Rio. Porém, 0 que me interessa, agora, é mostrar
a percepcao atenta do cronista, em relaciio a uma
determinada visdo da brasilidade, baseada na
ordem dos sentidos. Uma forma de perceber a
cultura, além do Ambito e das formas do universo
letrado. Visto desse prisma, Jodo do Rio se inscreve
em uma vertente de pensamento que toma o corpo
e a danga como expressdo da brasilidade.

Na década de 1910, a danca do maxixe faz
sucesso nos palcos europeus, desencadeando
amplo debate social, envolvendo autoridades
civis, eclesidsticas, militares, intelectuais e artistas.
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Elegendo-a como simbolo da brasilidade e do
moderno, Jodo do Rio escreve uma série de
cronicas que possibilitam o historiador
desvendar novas percepcdes sobre a identidade
nacional. Observa que o sentimento de per-
tencimento do povo brasileiro manifesta-se, de
maneira muito particular, pela ordem dos
sentidos. A audicdo desencadeia o “sentimento
ritmico”, capaz de ampla mobilizacio popular.
O cronista observa a reacio social contrastante
entre as bandas de musica executando do-
brados e executando o maxixe. Responde-se a
primeira com uma expressdo de melancolia e
tristeza profundas. Mas, quando soa o maxixe,
observa que todas as caras e corpos, num
“rasgdo de alegria”, transfiguram-se pelo prazer
de dangar. O que faz o cronista concluir:
“0 maxixe era a danga geral, o sentimento
ritmico que todos sentiam, a grande festa
federal”. (Barreto, 1911)

Resultado da mescla de culturas, a danca
funde o sol ardente da Africa com poesia,
melancolia e malicia dos fados lusitanos. E pela
danga que o cronista 1€ os tracos da vida social.
Na gestualidade, percebe um jeito de ser
integrando a bravata, a desconfianca, o orgulho,
o cardter perndstico que gera o engrossamento,
a malandragem e a sensualidade.

Jodo do Rio transita em um espago com-
plexo, dialogando com uma exclusdo que, na
realidade, transcende o nivel das classes sociais.
Recusa ver a danca moderna como sintoma de
decadéncia da cultura, creditando-a, ao
contrdrio, como indice de civilizagdo.



Esse é o tema da conferéncia literdria
“Apologia da Danca”, no Teatro Fénix, a 16 de
agosto de 1914.

Em ambiente doméstico, e supostamente
intimista, entre senhoras elegantes que sorviam
o five clock tea, o cronista sente-se a vontade
para expor suas idéias. O proposito é claro:
posicionar-se contra uma vertente de idéias que
vinha identificando a danca moderna como
expressdo da decadéncia civilizatoria. Jodo do
Rio localiza a crise em um outro patamar: o da
nascente civilizagio americana. E é, por meio
de alguns dos seus valores, que I€ a decadéncia:

Ndo temos filosofia de ensinamento, temos
a balbirdia agugada da vertigem ame-
ricana. O espetdculo é extraordindrio — é o
desespero de viver, é a demagogia do lucro,
a maior fiiria da indagagdo, o maior
esforco dos maisculos - para a cavagdo do
ouro rdpido. Os homens ndo pensam em
poesia. (Barreto, 1914)

A modernidade, no entanto, apresentaria uma
face luminosa. Essa seria representada pela
presenca das duas filhas diletas de Mnemosine: a
danga e a musica. Na mitologia grega, Mnemosine
¢ a mée de nove musas, deusas da literatura e das
artes. Gracas a elas, sobretudo, a danca, é que a
civilizagiio contemporanea conseguiria reatar os
seus vinculos com a Antigiiidade cldssica. Perante
a platéia sofisticada do teatro, Jodo do Rio
demonstra habilidade ao defender a cidade de
Paris como matriz civilizadora.

Nessa época, ao contrario do que se pensa,
a idéia de Paris como paradigma civilizatério
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da modernidade n7o era consenso. A questio
dividia os intelectuais, gerando profundas
controvérsias. J4 vimos a visdo critica de Silvio
Romero, desqualificando Paris como “civi-
lizacdo da danca” e do ilusionismo.

Na sua conferéncia, Jodo do Rio simula, com
brilhantismo, as duas vozes. A primeira é a voz
do senso comum, que se caracteriza pela
repeticdo, falta de espirito critico; a segunda é a
voz do artista e do poeta que buscam a sintonia
com seu tempo. O senso comum associa a
danca aos descontroles e anomalias, en-
tendendo-a como nevrose, doenca, prazer,
delirio, loucura, coisas do diabo e barbirie.
J4 o poeta alerta contra essa visio, argu-
mentando que ela traduziria uma visio cética
da humanidade. O péndulo da modernidade,
observa, voltara a encontrar o seu equilibrio.
0 respeito 2 danca, a0s dangarinos e 2 inven¢io
das novas dancas significava o “afinamento
espiritual do prazer”. O cronista tinha fun-
damentos para esse dizer.

Na virada do século XIX e nas primeiras
décadas do XX, Paris destacava-se por uma
vanguarda artistico-intelectual profundamente
interessada na pesquisa etnogrifica de novas
fontes culturais. A cidade torna-se nicleo
divulgador de coreografias da Africa, Asia e
Oriente. Na virada do século XIX para o XX, por
ocasido das Exposicoes Universais, estavam em
evidéncia as denominadas danses exotiques
e, logo em seguida, as nouvelles danses, como
0 cake walk, a rumba, o tango e 0o maxixe.
Todas essas dangas tinham raizes no submundo
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das culturas negras; no Rio de Janeiro e em
Buenos Aires, originaram da zona do Porto, da
mesma forma que o cake walk se irradiara dos
guetos negros do sul dos Estados Unidos.

Se freqiientemente os textos literdrios
europeus da época, como os de Jean Lorain,
enfatizavam o primitivismo coreogrifico dessas
dancas, também, deixavam entrever os novos
movimentos que iriam subverter a coreografia
ocidental européia. As cronicas de Jo2o do Rio
trabalham nesse limiar de culturas.

A questdo era delicada para os intelectuais,
como Jodo do Rio, que defendiam o carater
“civilizador” das dancas modernas, com base
nos paradigmas da cultura cldssica greco-
romana. Como conciliar primitivismo com
civilizacdo? Afinal de contas, qual a parcela de
contribui¢iio do primitivismo para a ordem
civilizatéria mundial? Na maior parte das vezes,
partia-se de uma explicagio que reforcava o
polo cultural europeu. O que havia de novo é
que esse polo se refinara, pois, além de
produtor de culturas, passara a integrar,
decodificar e transformar-se em funcdo de
formas culturais de outros continentes. Para
esses autores, as metrépoles civilizatorias, como
Paris, eram capazes de absorver e elaborar as
mais distintas culturas. E nesse intuito, portanto,
que se defende a capital européia como matriz,
estabelecendo sinteses entre o acervo cultural
da antiguidade cldssica e as especificidades do
moderno.

Isadora Duncan é apontada, por Jodo do
Rio, como figura mediadora nessa interlocucio.
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Nascida na California, berco do utilitarismo e
pragmatismo, a bailarina conseguiria despertar
para uma “imperiosa vocacao”: ligar o cldssico
a modernidade. Por isso, o cronista observa
que o ballet de Isadora ndo é s6 materialidade
de corpo, mas intelecto, erudicio e, sobretudo,
experimento:
Ela percorrera todas as pinacotecas
noldveis do mundo para se compenetrar
dos simbolos pagdos e educar a beleza das
atitudes. Estudara o grego e o latim para
sentir a fdbula e a legenda. Estudara

ciéncias positivas e falava de Newton, de
Kepler da queda dos corpos.(Barreto, 1909)

Existiria, portanto, um didlogo entre as
civilizagdes, conciliando-se, no corpo mo-
derno, intelecto e sensacdes, pensamento e
prazer, ciéncia e estética. O balé, executado por
Isadora Duncan, Nijinski e Kharsavina, evi-
denciava o fato.

Escrevendo suas cronicas em cendrio
parisiense, no Luna Park, centro moderno de
diversoes, Jodo do Rio expoe as suas impressdes
sobre o maxixe brasileiro, executado por
Duque?® e Gaby. Aos olhos do cronista, a danca
dramatiza a sintese entre a sensualidade
americana e o refinamento do espirito pari-
siense. E a partir da escuta ritmica e “excitante
dos chocalhos”, percebendo a agilidade dos
pés na danca, que Jodo do Rio elege Duque
como o construtor da imagem do Brasil no
mundo. Viena, Berlim, Londres, Munique,
Atenas e Cairo, metrépoles da modernidade e
da Antigiiidade, retomariam o “amor coletivo a



danca”; instigados pelos passos brasileiros.
(Barreto, 13/3/1914)

Esse tom apotedtico acompanha o cronista-
Jfldneur 2 medida que se desloca pelas capitais
internacionais: “‘em toda parte onde estive estava
Duque, estava o Brasil, estava o maxixe”.

Dentro da noite em Constan-
tinopla: a brasilidade

Que propaganda mais rdpida do que essa
que obriga como uma elegincia, uma
doenga a Europa inteira tomar as nossas
atitudes para exprimir o prazer? (Jodo do
Rio, 14/12/1915)

£ 2 margem do Bésforo, em uma noite
passada em Constantinopla, que o cronista lanca
essa indagacdo. Escutando uma sanfona
popular que tocava, sem nenhum compasso,
um estribilho carnavalesco, Jodo do Rio pensa
e sente o Brasil. F essa escuta, em terras
longinquas, que marca a sua escrita em “Musica
e Danca Brasileiras™: a musica é voz, a danca
é gesto. Ambas, conclui, so filtros que tocam
a alma. A alma brasileira - cordial, afivel e
atraente - 56 se deixa ler pelos sentidos, mostra-
nos Jodo do Rio.

£ por meio dos sentidos, portanto, que o
cronista constréi a sua interpretacdo da
brasilidade, elegendo o corpo como chave
decodificadora. Ele é o filtro, pelo qual
apropria-se do mundo, tornando-o seu, a0
partilhar significados simbélicos com os
membros de sua comunidade. O corpo é o lugar
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em que o fluxo das coisas adquire significacoes,
metamorfoseando-se em sons, odores, texturas,

cores e paisagens. (Le Breton, 2006)

Essa centralidade atribuida ao corpo na vida
social brasileira, como observei, marca virias
interpretagdes intelectuais. Isso ndo significa,
porém, que, mesmo dentro de um grupo social
do mesmo status, ndo ocorram diferencas.
As percepgdes jamais sio andlogas e sem
nuances, estando marcadas pelas distintas
subjetividades e sensibilidades. E o anseio de
partilhar essas sensagdes tinicas que faz de toda
percep¢io uma comunicagio.

Esse € o tom da cronica de Jodo do Rio, que
buscava mobilizar os seus leitores para o
sentimento de pertencimento. Um sentimento
que, segundo ele, ainda se desconhece, porque,
simplesmente, se desconhece o Brasil. Essa
idéia da auséncia de um saber que desse sentido
proprio a nacionalidade torna-se dramatica,
mobilizando, fortemente, os intelectuais. Se o
Brasil tinha territério, no tinha, ainda, uma
nagdo. Esse raciocinio iria apresentar-se como
desafio emblemadtico para toda uma geragio
de intelectuais, sobretudo do pos-guerra.

Jodo do Rio estd profundamente envolvido
com essa busca de sentidos. Pela escrita,
compartilha as sensagdes que o levaram, enfim,
a perceber o pais. E no siléncio escuro de
uma civilizacdo que ignorava o Brasil (Cons-
tantinopla) que sente acordar a memoria afetiva.
Dentro da noite, pisando em solo estranho,
guiado pelo som da sanfona e do estribilho
carnavalesco, ele percebe, em passo de danga,
a nacionalidade.
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£ com o corpo, portanto, que o cronista
compreende e se sente fazendo parte da
brasilidade.

Na sua leitura, Jodo do Rio trabalha o
entrecruzamento do sensivel e intelecto. Misto
de docura, dengue e passionalidade, o Brasil é
“flor dos sentidos”, “apocalipse sensual” e
“desespero de sensibilidade”. S6 a inteligéncia
(entendendo-a como criagio, trabalho de
refinamento) conseguiria dar forma, expressao
e, sobretudo, reconhecimento 2 nacionalidade
brasileira. Esse é o tom predominante da sua
cronica. A elaboragio artistica, realizada pela
danca (Duque) ou pela escrita literdria (Jodo
do Rio), se apresenta como possibilidade de
afirmagdo da brasilidade. Lembre-se das
metiforas que o autor usara na ocasido da sua
conferéncia: a escrita é trovido; a danga,
relampago.

Tais metiforas traduzem experiéncias
concretas. Em uma de suas cronicas, Jodo do
Rio relata que o bailarino Duque, no inicio de
sua carreira, a Europa o procurara propondo
uma sociedade: comprar o Moulin Rouge, para
transformd-lo em espaco de divulgacio da
danca brasileira. Jodo do Rio declinara do
convite. Mas, acedera ao seu pedido: escrever
uma breve explica¢o sobre a danga do maxixe.
Esse acontecimento viria, mais tarde, adquirir
significado simbélico na escrita do cronista,
sinalizando a necessidade de incluir a dimensao
do sonho. Escrita e danga passam a compor
par indissocidvel no processo cognitivo da
brasilidade.
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Aos olhos do cronista, 0 maxixe revelava
um “Brasil irreal, que ndo sabemos sentir”.
£ inspirando-se nos sentidos que Jodo do Rio
constréi uma cartografia imagindria da bra-
silidade: vibracdo, sensualidade, ardor, dogura
de frutos, odores de flores, ruidos de animais.
Nesse mapa idilico, inclui, também, o territ6rio
do sertdo, com os seus tocadores de viola
e miserdveis, compondo-se a paisagem
com a fatalidade e a sensualidade. (Barreto,
14/11/1915)

A questio da territorialidade ndo € aleatoria.
No ano em que escrevia o autor, em 1915,
Afonso Arinos, defensor apaixonado do folclore
e das tradi¢bes populares, pronunciara in-
flamada conferéncia “A Unidade da Patria!”,
que despertara grande impacto na opinido
publica.

O cronista estd atento a esses movimentos.
Considera a danca como vetor de mobilizacio
popular, definindo-a como “expressdo ritmica
daraca e estilizacdo do sentir”. A literatura serve
a esse fim. No entanto, hd uma questdo chave
que atravessa toda a escrita de Jodo do Rio: as
tensdes sociais, provocadas pelo surgimento

de uma nova sensibilidade.

Entrevistando Salomé:
o repOrter e a dancarina

Frente 2 experiéncia do choque e dos
impactos da modernidade, o cronista recorre
a um artificio: converter, pela ficcdo, aspectos
da realidade que lhe escapam.



Como Baudelaire, em Spleen de Paris, o
n0sso cronista constréi a narrativa das expe-
riéncias com um cardter ficticio e tedrico-
experimental, considerando-as dados reais,
vividos pelo “eu” do texto. (Oehler, 1999)

As sensacdes de vertigem e expansdo dos
movimentos, provocadas pela danca moderna,
configuram-se como incdgnitas a serem expe-

rienciadas.

Ao longo da década de 1910, na descri¢do
das nouvelles danses, o vocabuldrio, impreg-
nado dos sentidos, remete 2 experiéncia do
transe e da festa dionisiaca. Produzindo o
esquecimento, o abandono, a embriaguez e a
liberagdo dos sentidos, as dangas trans-
formam-se, simultaneamente, em objeto de
seducdo e de controle por parte das correntes
moralizadoras, principalmente, os discursos

médico-eclesidsticos.

No inicio de 1914, arcebispos europeus e
brasileiros condenavam as dancas modernas,
recomendando que os catdlicos ndo dangas-
sem nem as vissem dangar, principalmente o
tango e o maxixe. E nesse cendrio conflitante
de valores que se realiza a escrita de Jodo do
Rio. Ele préprio expde-se como personalidade
cindida entre os valores da civilizacdo cldssica
e os da modernidade brasileira. Hesita sobre
conseqiiéncias que possam ter os valores da
moderna civilizagiio nas consciéncias ingénuas
e jovens, sobretudo, da mulher. Observa que é
impossivel ndo entrar nessa excitacdo difusa,
nesse “tobogd moral” que nos atira as ondas
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da modernidade. £ 2 moda, a civilizagdo, o chic,
conclui”. (Barreto,1920)

Inspirando-se nos valores do deca-
dentismo simbolista europeu, o cronista
desconfia do aspecto solar da modernizagio
brasileira; integra, nesse campo, a divida e a
desordem dos sentimentos e pulsdes. Nessa
paisagem, o corpo transforma-se em lugar de

referéncia.

A bailarina Salomé, icone cldssico, ap-
resenta-se, entdo, como um verdadeiro desafio

para a COIIlpI‘GEIlSﬁO humana.

Na cronica “Opinides de Salomé”, o
repérter di voz 2 Salomé, mulher moderna,
que “ressurge em cada corpo que danga”.
Jodo do Rio vai encontrd-la em um saldo
moderno, reconhecendo-a imediatamente:
“Alteza, sinto-a contemporanea, contem-
poranea como qualquer das senhoras que nos
olham...”. (Barreto, 1920)

Trava-se um didlogo entre distintas sensibi-
lidades. De um lado, estd o repérter (e o seu
alter ego), a quem cabe a funcdo de indagar;
de outro, Salomé, a mulher-dangarina que o
desafia.

Simulando uma conversa, convocando
uma interlocu¢dio imagindria, Jodo do Rio
consegue expor, em breves linhas, uma
panordmica das idéias que compunham a
polémica sobre a danca moderna. Suas
indagacdes a Salomé instigam respostas, pelas
quais vai-se instituindo a prépria natureza,

ainda inconclusa, do moderno.
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Arte e ndo arte, sujeito e objeto, conheci-
mento e instinto, espiritualidade e mate-
rialidade, controle e liberdade sio alguns dos
temas que polarizam esse debate.

0 repérter refere-se a danca como um
poema em que a mulher danga para o prazer
dos deuses. No entanto, essa idéia simplesmente
ndo faz sentido para a sua interlocutora. Salomé
adora todas as dangas modernas (o one step,
0 tango e 0 maxixe), nio conhece Terpsykoré,
a musa da danca. Conta que jamais teve
necessidade de aprender a ler, parecendo-lhe

muito mais importante dangar.

Ao ouvir soar o acorde de um tango, Salomé
interrompe a divagacdo do repdrter sobre a
decadéncia das dangas modernas. Recusa,
irbnica, o apelo que esse lhe faz sobre o senso
de “responsabilidade artistica”.

Quanto a inferioridade das dancas de
agora, ndo arreceie vocé! A prova da vida é
adanga.(...) se um povo ndo danga, o povo
€ caddver: As dangas modernas provam que
0 coragdo estd batendo demais. Estamos
todos vivos no torvelinho das atragées.
Tudo é bonito, quando hd desejo. E se as
mulberes dangando sozinbas perdiam os
homens que as olbavam, agora é ainda pior
- porque ndo so as olbam os que ndo
dangcam como principalmente os que com
elas dancam. (Barreto, 1920)

Com a figura emblemdtica de Salomé,
“princesa dos mil semblantes”, o cronista nos
mostra os mil semblantes da modernidade.

Como na visdo baudelairiana, inclui o transi-
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torio, o efémero e o contingente, no que eles
contém de imutdvel e de eterno.

Jodo do Rio, homem de imagina¢do ativa,
recorre a ficgao para fazer dialogar esses polos.

A escrita do texto desloca-se 2 medida que

muda o cendrio do cronista.

No Rio de Janeiro, em conferéncia
realizada em 1914, recém-deflagrado o
conflito mundial, Jodo do Rio destaca a danca
como fendmeno civilizatério, lamentando o
declinio da poesia. Em 1915, vamos encon-
trd-lo, excursionando pelo mundo, escre-
vendo de Paris a2 Constantinopla. A apologia
a danca transforma-se em uma apologia ao
maxixe brasileiro. Em um cendrio de
destruicdo e morte, os movimentos cor-
poreos traduzem expressdes vivificadoras a
serem integradas como valor cultural civili-

zatorio e identitdrio.

Conjugando escraviddo e liberdade,
Salomé, a sedutora bailarina, sintetiza o
aspecto ambiguo da modernidade. Um tempo
que é passado sem o ser. Pois, “(...) ndo hd
propriamente passado, hd um acumulador
que ndo dd a impressdo especial do antigo,
do acabado, do que ndo volta mais e hd muito

tempo terminou”. (Barreto, 1915)

Enfocando a danga como tema estratégico
da modernidade, convocando personagens e
cendrios do mundo da histéria e da ficcdo,
Jodo do Rio redimensiona as bases da

modernidade brasileira.
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Abstract — 7his article highlights the relevance of literary writing in history, emphasizing
the dimension of the senses as a possibility to figure other organizing instances of social
life. The body and, more specifically, the dances, emerge as components of a genealogy
of nationality which includes reports by 17th century travelers, scientificistic essays by
Silvio Romero, reflections by Mario de Andrade, and worldly urban writings by Olavo
Bilac and by Jodo do Rio. Focusing on writing practices as the scope of theoretical
discussion, Jodo do Rio’s writing is placed under analysis, inasmuch as be underlines
the bodly as holding ifs own sensitivity and historicity. The complex view on modernity,
producing an amalgam of values between classic civilization and modernity, would
find in dancing one of ifs most pointed expressions.

Keywords: history and literature; cultural history; modernity; the body and national
identity; Brazilian social ideas; Rio de Janeiro.

Resumen — Resalldndose la preeminencia de la escritura literaria en la historia, se
subraya la dimension de los sentidos como posibilidad de pensarse otras elapas
organizadoras de la vida social. El cuerpo vy, de modo mds especifico, las danzas se
presentan como componentes de una genealogia de la nacionalidad que incluye
relatos de viajeros, en el siglo XVII, ensayos cientificistas de Silvio Romero, reflexiones de
Mdrio de Andrade y cronicas mundanales de Olavo Bilac y de Jodo do Rio. Enfocando
las prdcticas escriturales como dmbito de discusion tedrica, se analiza la escritura de
Jodo do Rio, que subraya el cuerpo como delentor de sensibilidad e bistoricidad
propias. La vision compleja de la modernidad, produciendo una amalgama de
valores entre la civilizacion cldsica y la modernidad, encontraria, en el baile, una de
Sus expresiones mds categoricas.

Palabras-clave: historia y literatura; historia cultural; modernidad; cuerpo e identidad
nacional; pensamiento social brasilerio; Rio de Janeiro.

Notas

! Essa tematica foi discutida nos artigos “A danga como alma da brasilidade, Paris, Rio e 0 Maxixe”, in: Nuevo Mundo Mundos:
Nuevos, n. 7, 15 mars 2007, disponible sur: www.http://nuevomundo.revues.org/document 3709. html (Paris/EHESS); e
“K quase impossivel falar 2 homens que dangam, polémicas sobre o nacional popular”. Rio de Janeiro, XXIV Simpdsio Nacional
de Histdria , Unisinos (RGS), julho de 2007.

" Dugque é o pseudonimo de Antonio Lopes de Amorim. Baiano, artista de teatro de revista, bailarino, Duque comega a fazer sucesso
na Europa em 1913, tendo como partenaire inicial a atriz de teatro de revistas Maria Lina e depois a francesa Gaby.
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